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__Tiempo pasado, presente y futuro

_Una introduccion a la musica de Detlev Glanert___

por Guy Rickards "No soy un compositor que destruye el pasado para crear su
propio mundo"”, declaré Glanert en una entrevista al comienzo de su residencia de
diez afios como Compositor de la Casa para la Royal Concertgebouw Orchestra
en Amsterdam. "Siempre me interes6 saber de dénde vengo, dénde estan mis
raices...eso me hace sentir libre". Esta afirmacion sintetiza la esencia de la
composicion musical de Ganert; su musica, como el dios Jano, presenta dos
rostros: toma elementos propios de tradiciones pasadas y los vuelve a moldear
en nuevas formas y contextos, no sélo para la audiencia del presente, sino
también para la del futuro. Esta actitud hacia la cultura musical y la historia
parece casi una adaptacion musical de la fusién del pasado, el presente y el
futuro que ha inspirado muchas obras filoséficas y poéticas de diversos
escritores, entre ellos, nada menos que T.S Elliot. La aguda percepcion del
tiempo de Glanert se manifiesta en todas sus obras, desde las mas diminutas y
livianas, como sus cuatro cuartetos para contrabajos (o chelos; 1984, rev.
1986—el titulo no posee enlaces al poema de Elliot) o _Kleine Kuttel-Daddel-Du
Musik_ (1997) para organillo hasta sus 6peras de gran magnitud como _Caligula_
(2004-6) y _Solaris_ (2010-2). Esta percepcion conforma las estructuras y
texturas de cada obra de la misma forma que lo hacen el lenguaje arménico y las
formas establecidas como la sonata y el rondé. El impacto de esta percepcion del
tiempo se puede escuchar graficamente comparando sus cuatro Ultimas 6peras.
Caligula, basada en el tratado de Albert Camus sobre la tirania, constituye una
exposicion moderna de este tépico de la historia antigua acerca de uno de los
emperadores mas desquiciados de Roma y esta escrita en un lenguaje
vigorosamente posmoderno. A pesar de los asesinatos, la sangre y las
violaciones, posee toques comicos, surrealistas y satiricos en abundancia. Por
otro lado, la 6pera-ballet de camara _Nijinskys Tagebuch_ (‘El diario de Nijinskys,
2007-8), esta compuesta con texturas instrumentales mas magras y un estilo
musical mas avanzado que, paraddjicamente, evoca el vanguardismo de fines del
siglo XX. La obra de un acto _Das Holzschiff_ (‘El barco de madera’, 2008-10;
basada en la primera parte de la trilogia "Rio sin orilla" de Hanns Henny Jahn)
presenta un retrato sumamente descriptivo y exuberante del mar y los estados
animicos del polizén con una inmediatez digna de Korngold (aunque mas
controlada desde el punto de vista armoénico). En _Solaris_ (basada en la
prestigiosa novela de Stanislaw Lem) vuelven las texturas mas abundantes,
abarcando algunos textos notablemente sutiles para el coro, ya que esta 6pera a
gran escala transcurre en una estacion espacial que orbita alrededor de un
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planeta distante en el futuro donde las manifestaciones del pasado dominan el
presente. Glanert gané reputacion en su tierra natal principalmente por sus
operas. Actualmente estas suman catorce, comenzando con la breve 6pera de
camara Leviathan, basada en una de las "Three-Minute Plays" de Thornton
Wilder, en 1986. Ocho afios después, afadié dos capitulos mas, _Der Engel, der
das Wasser bewegte_ ("El angel que agita las aguas) y _Der Engel auf dem
Schiff_ ("El angel en el barco"), conformando una sesién triple de Thornton Wilder
de una hora de duracion con sus _Drei Wasserspiele_ ("Tres obras del agua").
En ese entonces también habia producido el cuento de hadas tragico _Leyla und
Medjnun_ (1987-8), ambientado en el Medio Oriente medieval. _Der Spiegel des
grofRen Kaisers_ (‘El espejo del gran emperador’, 1989-93) esta ambientada
principalmente en Palermo del aifio 1235, el emperador sin nombre es
presuntamente Federico Il, que recibe visiones del futuro, entre ellas, la
destruccion de su linaje imperial y la Batalla de Verdun de 1916. Si bien Federico
era el nieto de King Roger, la musica de Glanert ciertamente no desciende de
Szymanowski, con todo su liricismo inicial. En 1998, su obra de un acto Joseph
Siss, sobre la vida de un judio del siglo XVIII en la corte ducal en Wirttemberg,
logré bastante difusién en Alemania, pero fue su siguiente obra, la satira _Scherz,
Satire, Ironie und tiefere Bedeutung_ (‘Chiste, satira, ironia y significado
profundo’; 1999-2000), en la que el Diablo se encuentra varado en una Tierra
apocaliptica y banal, que alcanz6 el éxito comercial. Luego de esto vino _Die drei
Ratsel_ (‘Los tres acertijos’; 2002-3) —para nifios y adultos—y su obra mas
pequena, el sketch operatico y comico o intermezzo _Ich bin Rita_ (‘Yo soy Rita’,
2003) ambientado en el presente y que requiere solo siete intérpretes: una
soprano soubrette y tenor, acompafiados de un quinteto de piano.

Fuera de su pais Glanert se hizo conocido principalmente a través de sus obras
para camara y orquesta, aunque esta divisién puede ser borrosa, con estrenos
operaticos fuera de Alemania y representaciones para camara y orquesta en el
pais. "Veo a la musica como un musculo", comentd Glanert en una entrevista en
Amsterdam, "hecho de emociones, estructura y material, a veces uno domina a
los otros, a veces no, y luego comienza a moverse. Para mi la musica es
completamente organica". El movimiento armonico es otra piedra angular en la
musica de Glanert, quien siempre tuvo un claro sentido del pulso, caracteristica
vital para un compositor de sinfonias, conciertos, sonatas y 6peras. El
crecimiento organico de motivos y topicos es el pilar de estas obras, en particular
en las orquestales, cuya produccién es, después de las 6peras, su mas conocida.
Glanert se introdujo en la sinfonia de manera precoz (como era de esperar,
debido a su relaciéon con su mentor Hans Werner Henze y a través de este con
Karl Amadeus Hartmann y Hindemith) en 1984-5 con dos obras: la Primera es
para una orquesta grande, un disefio completamente satisfactorio de un solo
movimiento que se erige en un climax vibrante y convincente y una sinfonia para
camara de 25 minutos para siete instrumentistas. La Segunda, por el contrario, es
un conjunto de Tres Canciones de "Carmen" de Wolf Wondratschek (1988-90). Si
esta obra, con sus textos a veces operaticos para el baritono solista, convencio
apenas gradualmente a su compositor de su potencial sinfonico, en su
representacion no deja tales dudas al oyente. La Tercera de Glanert y
actualmente la ultima (1995-6) fue un encargo para los Proms de la BBC (como lo
fue Theatrum bestiarum una década después) y sus cinco movimientos
vividamente orquestados se inspiraron en la adaptacion violenta y sagrienta de
Roman Polanski del Macbeth de Shakespeare. En el marco de esta obra se
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sucedieron sus primeros dos conciertos, N°1 para piano (1994—hasta ahora no
hay un segundo) y Musica para violin y orquesta (1995-6). Ademas de sus tres
danzas para tuba y orquesta extraidas de la 6pera _Scherz, Satire, Ironie und
tiefere Bedeutung_ (2002), su otra obra concertante original es el Doble concierto
para 2 pianos y orquesta (2007), escrito para Simon Crawford-Phillips y Philip
Moore, sus nueves secciones (agrupadas de a tres) fueron parcialmente
inspiradas en las imagenes de Marte del _Pathfinder_ y la revelacion de que los
nombres de las regiones del planeta estan inspirados en la mitologia romana y
griega; quizé la primera etapa del viaje a Solaris. Desde la Tercera Sinfonia,
Glanert ha optado por desarrollar su musculo orquestal de formas mas libres,
como la atrapante "metamorfosis de gran orquesta" _Katafalk_ (‘Catafalque’,
1997) y _Burleske_ (2001) u obras satélites de sus 6peras posteriores; las
"canciones y danzas" en memoria de Shostakovich, _Theatrum bestiarum_ (2005,
extraidas de Caligula), y _Shoreless River_ (2008, relacionada con Das
Holzschiff). Sus obras mas recientes incluyen el "Adagio para una gran orquesta”,
_Insomnium_ (2009-10), _Brahms-Fantasie_ (2011-2, subtitulada ‘Heliogravure’
por la técnica fotografica tradicional y basada en breves citas del compositor
nacido también en Hamburgo), _Nocturne_ (2012), _Frenesia_, para las
celebraciones reales en el Amsterdam Concertgebouw’s del sesquicentenario de
Richard Strauss (2013) y _Weites Land_ (2013), para la Oldenburg State
Orchestra. En contrapunto a sus sinfonias de camara estan sus tres sonatas de
camara, _Vergessenes Bild_ (‘Imagen olvidada’, 1994), _Gestalt_ (‘Figura’, 1995)
y _Geheimer Raum__ (‘Habitacion secreta’, 2002), en las que se revela
microscopicamente el ingenio de Glanert para la escritura instrumental
experimental. Su produccion de musica de camara abunda en dichas piezas "de
taller", incluyendo cuartetos para cuerdas, quintetos y octetos de vientos, aunque
su obra de camara mas importante, el cuarteto para piano a gran escala Elysion
(2013) tiene el propdsito mas sombrio de servir de homenaje al difunto Hans
Werner Henze. El mismo espiritu experimental inviste a sus piezas puramente
instrumentales entre las cuales se encuentran _Four Fantasias_ para piano
(1987) y la creativa y onirica suite para guitarra en siete movimientos,
_Paralipomena_ (1994, basada en Novalis). Sus obras vocales incluyen la
cantanta coral y orquestal _Morike_ (2003—4) y _Orlando furioso:15 Lieder_
(2005).para contratenor y guitarra, con una duracién de mas de 40 minutos. Otra
veta cada vez mas notoria en la produccién de Glanert podria designarse como la
circularidad de la experiencia, en el sentido de aquel que busca nuevos paisajes
y vistas solo para retornar a la base con una perspectiva totalmente diferente.
Esto resulta ser beneficioso no sélo para sus obras originales que mantienen un
estrecho vinculo con las tradiciones pasadas—Ila muy tocada _Mahler/Skizze_
(1989), por ejemplo, y _Brahms-Fantasie_—sino también para sus
orquestaciones y su reelaboracion de obras del pasado. Estas varian
ampliamente en su forma: van desde arreglos concisos hasta recomposiciones
elaboradas, desde las pequefas variaciones de Glinka en un tema de Mozart
para flauta y orquesta (2002) a dos versiones distintas del concierto sacro
_Argentum et Aurum_, basado en Heinrich Isaac (2004-5). La obra mas exitosa
es el set _Vier Praludien und Ernste Gesange_ (‘Cuatro preludios y canciones
serias’, 2004-5), que estd compuesta en parte de orquestaciones y en parte de
variaciones del set final de canciones de Brahms (en cierto modo al estilo del
Requiem Aleman) y en la que los preludios e interludios injertados en las
canciones y entre ellas se transforman en un comentario compositivo acerca de
la musica de Brahms en un estilo que constituye una fusion sublime de ambos
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compositores. En el 2009, Glanert orquesto la gloriosa solo song-cum-cantata de
Schubert, _Einsamkeit_ (2009), resaltando su augurio de Mahler, uno de sus
héroes de la composicion, antes de pasar a los restos de Mahler,
_Waunderhorn-Lieder_ (2013), y el _Te Deum__ (para solistas, coro y—gracias a
Glanert—orquesta, 2013) del completamente olvidado Ciro Pinsuti (un estudiante
de uno de los compositores favoritos de Glanert, Rossini). En el 2002, Glanert
también reconstruy6 y reorquesté la partitura incompleta de Giuseppe Becce para
la pelicula muda de 1924, _Der letzte Mann_ (‘La ultima risa’). Puede que Glanert
no sea el mas experimental de los compositores, pero evidentemente es un
explorador musical: juega expresiva, estructural y filoséficamente con la
dimension vital del tiempo. Para él, cada final es un nuevo comienzo, una nocién
que Eliot habria secundado con entusiasmo. © Guy Rickards, 2013
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