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c h r i s t o p h  b e c h e r

das stille Zuhören des fremden nachbarn. Jörn arnecke und seine musik

das verhältnis des komponisten Jörn arnecke zu seinem Material, dem klang, gleicht dem 
verhalten der reisenden. Mit unaufdringlicher neugier sucht er sich den platz neben ihm 
aus. er beobachtet und lauscht eine Weile, scheinbar interesselos, dann stößt er ihn, sehr 
behutsam, an. der klang gerät in bewegung, der komponist öffnet ihm den Weg, ebnet 
ihn, und auf ganz natürliche, ungezwungene Weise offenbart der klang etwas von seinem 
Wesen. hinterher mag sich herausstellen, dass ein weitgefasster plan die richtung des 
klang-Weges vorgeschrieben hat; im Moment aber sieht es nicht danach aus. den klängen 
die hand reichen, ihnen jedoch Zeit lassen und nie zu viel auf einmal wollen – das sind 
wesentliche Merkmale der Musik von Jörn arnecke und zugleich seines verhältnisses zum 
publikum. 

„Wenn ich komponiere, möchte ich das publikum treffen, nicht indem ich Musik schreibe, 
die das publikum genau so erwartet, sondern indem ich, wie ich hoffe, ein aufregendes 
Musikerlebnis vermittle“, ließ 1997 der damals 24-jährige arnecke seinen interviewer wis-
sen. da war die entscheidung für das Feld, auf dem er künftig sein publikum antreffen wür-
de, bereits gefallen: im Musiktheater. am anfang, 1996/1997, standen bühnenmusiken für 
hamburger produktionen sowie kammermusikalische lösungen für k a t j a  k a b a n o v a 
und l e  n o z z e  d i  F i g a r o , letzteres für bayreuth. bei dem kurzoper-Wettbewerb 
,teatro Minimo‘ zum thema ,odysseus‘ befand sich am ende unter den sechs ausgewähl-
ten Werken arneckes W i e d e r  s e h e n , uraufgeführt 2001 an der bayerischen staatso-
per München. vorausgegangen war dem eine Jugendoper nach astrid lindgrens k l i n g t 
m e i n e  l i n d e  sowie die teilnahme an jenem aufsehen erregenden projekt, das peter 
Michael hamel mit seinen schülern, darunter arnecke, für die Münchner biennale gewagt 
hatte: die gemeinschaftskomposition Ü b e r  F r a u e n ,  ü b e r  g r e n z e n , geschrie-
ben von sechs (männlichen) komponisten mit sechs musikalisch weit voneinander ent-
fernten ansichten, zusammengehalten durch die inszenierungsarbeit von stefan herheim. 
schließlich die teilnahme an der komponistenwerkstatt der hamburgischen staatsoper, 
wo arnecke vor zwei Jahren mit W i r  s p i e l e n  F r i e d e n  nach erich Fried beifall 
erntete: drei sänger, drei instrumentalisten, überschaubar, realisierbar und von beeindru-
ckender intensität. opernintendant louwrens langevoort bot arnecke an, eine kammero-
per zu schreiben. regisseur christoph von bernuth empfahl als stoff John bergers to 
t h e  W e d d i n g , Francis hüsers, autor und (im hauptberuf) produktionsleiter an der 
staatsoper, schrieb das libretto. (…)

vorwort
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bereits die lehrergeneration Jörn arneckes entstammt einer Zeit, in der der graben zwi-
schen zeitgenössischer Musik und publikum eher bedauert als durch kompromisslose 
kompositionsverfahren vertieft wurde. der eine, gérard grisey, bei dem arnecke noch 
ein Jahr in paris lernen konnte, war eine führende persönlichkeit der französischen spek-
tralisten, die, ausgehend von der physikalischen Zusammensetzung einzelner klänge, 
die klangkomposition zu neuer blüte führten. die hierzulande wenig bekannte Musik 
der komponistengruppe ,l’itinéraire‘, die grisey u.a. mit tristan Murail gründete, ist 
von atemberaubender schönheit. der andere, peter Michael hamel, lehrt in hamburg 
und ist ein großer kommunikator mit dem publikum. als komponist abseits aller schu-
len bekannt geworden, weigert sich hamel nun seinerseits, eine schule zu gründen. 
arnecke schätzt an seinem lehrer, dass er schüler auf ihren eigenen Weg aufmerksam 
macht und dort anschiebt, wo manchmal nur mangelnder Mut den aufbruch verzö-
gert. beide persönlichkeiten haben ihre spuren in arneckes partitur hinterlassen: gri-
sey im tonmaterial (...), hamel im direkten Zugriff auf die Zuhörer. so fällt denn auch 
rasch das Wort „verständnis“, wenn arnecke über seine erwartung an das publikum 
spricht, und zwar im doppelten sinne: die hörer sollen verstehen, was geschieht, sie 
sollen aber auch verständnis dafür entwickeln – und das selbst gegenüber passagen, die 
sich wenig schmeichelhaft oder in verwirrender vieldeutigkeit den ohren nähern. (...)

Jörn arnecke hat neben seiner klangwelt platz genommen und ihr geduldig zugehört. Wer 
wie er die ohren nicht verschließt, wird dieser Musik auf den grund hören können. 

Aus dem Programmheft zur Uraufführung von Jörn Arneckes D a s  F e s t  i m  M e e r , Hamburg 
2003
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foreword

c h r i s t o p h  b e c h e r

listening calmly to the unknown neighbour: Jörn arnecke and his music

the relationship of the composer Jörn arnecke to his material – sound - resembles the be-
haviour of travellers. he looks for a place next to it with unobtrusive curiosity. he observes 
and listens attentively for a while, apparently without interest, then bumps against it very 
carefully. the sound starts moving and the composer opens up the way for it, levelling it 
off and revealing something of his essence to the sound in a completely natural, casual 
way. it may turn out afterwards that a vague plan may have prescribed the direction of the 
sound-path; but it doesn’t look that way at the moment. to offer one’s hand to the sounds 
whilst allowing them time and not asking for too much at once – these are essential cha-
racteristics of the music of Jörn arnecke and, at the same time, of his relationship to the 
audience. 

“When i compose, i would like to meet the audience not by writing music exactly the 
way the audience expects, but, hopefully, by imparting an exciting musical experience,” 
the then 24-year-old composer said to an interviewer in 1997. at that time, he had already 
decided upon the field in which he wished to encounter his future audience – in music 
theatre. in the beginning, 1996/1997, there was incidental music for hamburg productions 
as well as chamber-music solutions for k a t y a  k a b a n o v a  and l e  n o z z e  d i 
F i g a r o , the latter for bayreuth. arnecke’s W i e d e r  s e h e n  was among the six works 
on the theme of ‘odysseus’ selected at the short opera competition ‘teatro Minimo’ and 
performed in 2001 at the bavarian state opera in Munich. this was preceded by a youthful 
opera based on astrid lindgren’s k l i n g t  M e i n e  l i n d e  as well as the participation in 
the sensational project that peter Michael hamel and his students, including arnecke, had 
dared to create for the Munich biennale: the group composition Ü b e r  F r a u e n ,  ü b e r 
g r e n z e n  [about Women, about boundaries], written by six (male) composers with six 
widely disparate musical viewpoints, held together by the staging work of stefan herheim. 
Finally, participation at the composers’ workshop of the hamburg state opera, where 
arnecke was applauded two years ago for W i r  s p i e l e n  F r i e d e n  [We play peace] 
based on erich Fried: three singers, three instrumentalists, transparent, practical and of an 
impressive intensity. opera director louwrens langevoort proposed that arnecke write a 
chamber opera. as material, director christoph von bernuth recommended John berger’s 
to the Wedding; Francis hüsers, author and (as a main job) producer at the state opera, 
wrote the libretto. (…) 
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already the generation of arnecke’s teachers comes from a time during which the gap bet-
ween contemporary music and the public was regretted rather than widened by uncom-
promising compositional approaches. one of them, gérard grisey, with whom arnecke 
was able to study in paris for a year, was a leading personality of the French spectralists. 
these composers, taking their point of departure from the physical composition of indivi-
dual sounds, led sound-composition to a new period of fruition. the music of the compo-
sers’ group ‘l’itinéraire’, founded by grisey with tristan Murail and too little known here in 
germany, is of breathtaking beauty. another of his teachers, peter Michael hamel, teaches 
in hamburg and is a great communicator with the audience. Well-known as a composer 
belonging to no school, hamel now refuses, for his part, to found a school. What arnecke 
appreciates about his teacher is that he calls students’ attention to their own path, giving 
them a push where their breakthrough is sometimes only delayed by a lack of courage. 
both personalities have left traces in arnecke’s score: grisey in its sound material (…), 
hamel in its direct access to the listeners. the word “understanding” quickly arises when 
arnecke speaks about what he expects from the audience, in a twofold sense: the listeners 
should understand what is happening, but they should also develop an understanding for 
it – even when faced with passages which are not so accessible or which approach the 
ears with confusing ambiguity. (…) 

Jörn arnecke has taken a seat next to his sound world and listened to it patiently. Whoever, 
like him, does not close his or her ears will be able to hear this music in depth. 

From the programme at the world premiere of Jörn Arnecke’s D a s  F e s t  i m  M e e r  [The Cele-
bration in the Sea], Hamburg 2003. 
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biographie

 1973 in hameln geboren
 1993 abitur
 1993-1994 Zivildienst in deutschlands einziger Zivildienst-Musikgruppe in München
 1994-2000 studium der komposition und Musiktheorie (bei volkhardt preuß und

peter Michael hamel) an der hochschule für Musik und theater hamburg
 1997-1998 schüler von gérard grisey am conservatoire national supérieur, paris
 1997 preisträger des kompositionswettbewerbs der Freien und hansestadt
  hamburg zum brahms-Jahr
 1998 Mitarbeiter am ircaM-institut paris
 1998-2000 stipendiat der studienstiftung des deutschen volkes
 1998 Förderpreis des göttinger symphonie orchesters
 1999 preis des landesverbandes sachsen des deutschen tonkünstlerverbandes
 2001 Finalist im internationalen Wettbewerb ,teatro Minimo‘ (bayerische
  staatsoper / opernhaus Zürich)
  auswahl für die komponistenwerkstatt der hamburgischen staatsoper
  auftrag für ein abendfüllendes Musiktheater
 2001-2009 teilzeitprofessur für Musiktheorie an der hochschule für Musik und
  theater hamburg
 2003 bach-preis-stipendium der Freien und hansestadt hamburg
 2004 stipendium der bundeskünstlerförderung im deutschen studienzentrum
  venedig
  paul hindemith-preis des schleswig-holstein-Musik-Festivals
 2005/2006 ,komponist für heidelberg‘ beim theater und philharmonischen
  orchester heidelberg
 2007 stipendium der bundeskünstlerförderung für die casa baldi
  (villa Massimo) bei rom
  kompositionspreis in gmünd / Österreich für a u f  d e m  W a s s e r  z u

s i n g e n  uraufführung des Musiktheaters u n t e r  e i s  (libretto: Frank 
richter), kompositionsauftrag der ruhrtriennale in kooperation mit der 
oper Frankfurt

 seit 2008 verlegt bei den sikorski Musikverlagen
 2008 auftrag des theaters bremen für eine abendfüllende oper
  (geplante uraufführung in der spielzeit 2010/2011)
 2009 uraufführung von k r i s t a l l i s a t i o n e n  (kompositionsauftrag des phil-
  harmonischen staatsorchesters hamburg)
  ruf an die hochschule für Musik Franz liszt, Weimar als professor für
  Musiktheorie
 2010 uraufführung von l i c h t b o g e n  (kompositionsauftrag des göttinger sym-
  phonieorchesters)
 2011 uraufführung von k r y o s  am theater bremen
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biography

 1973 born in hameln 
 1993 secondary school final examinations  
 1993-1994 civil service in germany’s only civil service music group in Munich 
 1994-2000 studies in composition and music theory (with volkhardt preuß and peter
  Michael hamel) at the academy of Music and theatre in hamburg 
 1997-1998 pupil of gérard grisey at the conservatoire national supérieur, paris 
 1997 prize winner of the composition competition of the Free hanseatic city
  of hamburg during the brahms Year 
 1998 Worked at the ircaM institute, paris
 1998-2000 recipient of a stipend of the studienstiftung des deutschen volkes [study
  Foundation of the german people]
 1998 Furtherance prize of the göttingen symphony orchestra 
 1999 prize of the saxon provincial union of the german Musicians’ union
 2001 Finalist at the international competition ‘teatro Minimo’ (bavarian state
  opera / Zurich opera house) 
  selected for the composers’ workshop of the hamburg state opera  
  commission for a full-length music theatre work 
 2001-2009 part-time professor of Music theory at the academy of Music and
  theatre in hamburg 
 2003 bach prize of the Free hanseatic city of hamburg 
 2004 stipend of the Federal promotion of artists at the german study centre, venice
  paul hindemith prize of the schleswig-holstein Music Festival 
 2005/2006 ‘composer for heidelberg’ at the heidelberg theatre and philharmonic
  orchestra
 2007 stipend of the Federal promotion of artists for the casa baldi (villa
  Massimo) near rome 

composition prize in gmünd /austria for a u f  d e m  W a s s e r  z u  s i n -
g e n  World premiere of the music theatrical work unter eis (under ice, li-
bretto by Frank richter), a composition commissioned by the ruhr triennial 
in cooperation with the Frankfurt opera 

 since 2008 published by sikorski Music publishers 
 2008 commission from the bremen theatre for a full-length opera
  (planned performance during the 2010-2011 season) 
 2009 World premiere of k r i s t a l l i s a t i o n e n  [crystallisations] (commissio-
  ned by philharmonisches staatsorchester hamburg)
  appointment as professor of Music theory at the Weimar Franz liszt
  academy of Music
 2010 World premiere of l i c h t b o g e n  (commissioned by the göttingen sym-
  phony orchestra)
 2011 World premiere of k r y o s  at the bremen theatre
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musiktheater

ariadne  1999
opernszene für das Musiktheaterprojekt ,Über Frauen über grenzen‘. die zitier-
ten gedichte stammen von paul heyse, adelbert von chamisso und Joseph von 
eichendorff.
Kompositionsauftrag der Münchener Biennale 2000
Peter Michael Hamel gewidmet
spieldauer: 15’

personen: ariadne (Mezzosopran) – Flüchtling (bariton) – theseus (sprecher)

1(picc),0,1(bklar),0 – 0,0,0,0 – 1 schl (trgl, 3 congas, gr.tr, tam-t, Marimba, 
vibr), git (e-git), klav/cel, streicher (1/0/1/1/1)

uraufführung: 18. Mai 2000, München
Martina hamberg-Möbius (ariadne) – hanno andersen (Flüchtling) – Michael 
doumas (theseus) – ,aistesis‘ instrumentalensemble – Frank löhr (musikalische 
leitung) – stefan herheim (regie)

le noZZe di figaro ( w o l f g a n g  a m a d e u s  m o z a r t )  1999
vollständige Fassung für zwölf instrumente
Kompositionsauftrag des Festivals junger Künstler Bayreuth
spieldauer: 210’

1,1,2,1 – 1,0,0,0 – pk – streicher (1/1/1/1/1)

uraufführung: 27. august 1999, bayreuth
peter Marx (musikalische leitung) – corinna palm (regie)

wir spielen frieden  2000/2002
Musiktheaterszene nach erich Frieds gedichten ,Wir spielen Frieden‘ und ,nach-
ruf auf die schreier‘

spieldauer: 11’ / 23’

personen: Frau iustitia (Mezzosopran) – Flüchtling (bariton) – herr rat (spre-
cher)

0,1,1,0 – 0,0,0,0 – vc

uraufführung (hamburger Fassung): 9. März 2001, hamburg, opera stabile
tanya aspelmeier (Frau iustitia) – oliver Zwarg (Flüchtling) – dominik Maringer 
(herr rat) – Joachim tschiedel (leitung) – christoph von bernuth (regie)

uraufführung (prager Fassung): 26. Mai 2002, prag
nad’a chrobáková (Frau iustitia) – petr Matuszek (Flüchtling) – thorsten hennig 
(herr rat) ensemble Mosaik berlin – Jörn arnecke (leitung) – karla staubertová-
sturm (regie)
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musiktheater

das fest im meer  2001/2002
Musiktheater in drei abschnitten von Francis hüsers nach dem roman
,to the Wedding‘ von John berger
Kompositionsauftrag der Hamburgischen Staatsoper
Meinen Eltern
spieldauer: 105’

ninon (lyrischer sopran) – Zdena, ihre Mutter (sopran) – Jean, ihr vater (bass-
bariton) – gino (bariton) – Federico, sein vater (bass) – tomas, ein reisender 
(hoher tenor) – tante emanuela, hochzeitsgäste (stumme rollen)

2(picc, aFl),0,2(es-klar, bklar),2(kFag) – 2,0,0,0 – schl (chimes [holz], 5 tem-
pleblocks, holzbl, 5 tom-toms, conga [tief], 3 bongos, kl.tr, gr.tr, hg. bk, röh-
rengl [d’, fis’, cis’’, e’’], glsp, vibr, brummtopf, Windmaschine), harfe, akk, 
streicher (0/0/2/2/2 Fünfsaiter)

uraufführung: 17. Juni 2003, hamburg, kampnagel
Maite beaumont (ninon) – renate spingler (Zdena) – tomas Möwes (Jean) – Mo-
ritz gogg (gino) – dieter Weller (Federico) – Jürgen sacher (tomas) – philharmo-
nisches staatsorchester hamburg – cornelius Meister (leitung) – christoph  von 
bernuth (regie)
 cd: nca 60155-315 · Maite beaumont (ninon) – renate spingler (Zdena) – tomas Möwes (Jean) – 
  Moritz gogg (gino) – dieter Weller (Federico) – Jürgen sacher (tomas) – philharmonisches
  staatsorchester hamburg – cornelius Meister (leitung)

butterfly blues  2004
Musiktheater in acht szenen nach dem gleichnamigen schauspiel von henning 
Mankell
deutsch von claudia romeder
Kompositionsauftrag der Hamburgischen Staatsoper 
spieldauer: 90’

personen: ana (hoher sopran) – sara / Mutter / salzstreuer-Frau (lyrischer Mez-
zosopran) – schlepper i / Übersetzer / lkw-Fahrer i / Jonathan / Mann aus Ja-
maika (charakterbariton) – schlepper ii / untersuchungsbeamter / lkw-Fahrer ii 
/ salzstreuer-Mann (seriöser bass)

2(picc),1(englhorn),1(bklar), 0 – 1,0,1(tbpos),0 – 2 schl (i:  ein crot [cis’’’’], 
glas [h’’], chimes [holz], peitsche, Maracas, tamb, tiefe tom, gr.tr, brummtopf, 
vibr – ii: trgl, glas [a’’], Maracas, holzbl, 3 gongs [es, e’, f’], kl.tr, gr.tr, Xyl), 
klav, streicher (1/1/1/1/1 [Fünfsaiter])

uraufführung: 8. april 2005, hamburg, opera stabile
ingrid Frøseth (sopran) – tamara gura (Mezzosopran) – christoph pohl (bariton) 
– Wilhelm schwinghammer (bass) – Mitglieder des philharmonischen staatsorche-
sters hamburg – boris schäfer (leitung) – christoph von bernuth (regie)
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unter eis  2006/2007
Musiktheater in 13 szenen auf ein libretto von Falk richter
Kompositionsauftrag der RuhrTriennale in Kooperation mit der Oper Frankfurt
Für Katja
spieldauer: 120’

personen: paul niemand (bariton) – karl sonnenschein (schauspieler) – aure-
lius glasenapp (schauspieler) – kind (knabensopran) – Fünf weitere berater (2 
tenöre, bariton, 2 bässe)

0,0,0,0 – 4,0,0,0 – 4 schl (i: Flex, tempelbl, tom [tief], kl.tr, vibr – ii: crot [cis4], 
agogo, tempelbl, brummtopf, tom [sehr tief], röhrengl [g1] – iii: trgl, vogelruf, 
schellen, Maracas, tempelbl, kl.tr, gr.tr, bk– iv: lotusFl, holzbl, ratsche, tem-
pelbl [tief], gr.tr), streicher (6/5/4/3/2 Fünfsaiter)

uraufführung: 28. september 2007, bochum, Jahrhunderthalle
Markus brück (paul niemand) – andré szymanski (karl sonnenschein) – thomas 
Wodianka (aurelius glasenapp) – ensemble resonanz – Johannes debus (musika-
lische leitung) – Falk richter (regie) – alex harb (bühnenbild)

kryos  2010
Musiktheater in 11 szenen auf ein libretto von hannah dübgen
Kompositionsauftrag des Theaters Bremen
spieldauer: 100’

personen: der Fremde (schauspieler) – nono (bariton) – Maja (Mezzosopran) – 
suna (sopran) – toru (tenor) – chorsolisten: Zena, lira, botu, gero, Mitglieder 
der institute nahrung kleidung / information / kristall, karo (sopran, alt, tenor, 
tenor, bass, bass) – bewohner von kryos (gem. chor)

2(picc),2(englhorn),2(bklar),2(kFag) – 4,2,2,0 – 1 schl (pk, 3 bongos, congas, 
5 tomt, gr.tr, glsp, vibr), harfe, klav, streicher

uraufführung: 14. Mai 2011, bremen
philipp himmelmann (regie) – Markus poschner (musikalische leitung)

Libretto: s i k  3/5616

der eisblumenwald  2018
Musiktheater für kinder nach der gleichnamigen erzählung von Jörg steiner (text) 
und Jörg Müller (illustration)
Kompositionsauftrag des Deutschen Nationaltheaters Weimar

1,0,0,0 – 0,0,1,0 – streicher (1/0/1/0/1)

uraufführung: 21. Mai 2019, Weimar

musiktheater
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orchesterwerke

nachtferne  1996
für orchester

spieldauer: 7’

3(picc),2,2,2 – 2,2,2,0 – pk, 2 (3) schl (i: trgl, peitsche, holzbl, hg.bk, Xyl, vibr – 
ii: trgl, holzbl, kl.tr, gr.tr, hg.bk, tam-t, Xyl), harfe, klav, streicher (12/10/8/8/5)

uraufführung: 2. april 1998, paris
orchestre de la cité universitaire de paris – adrian Mcdonnell (leitung)

frage  1997/1998
für orchester
1998 wurde F r a g e mit dem Förderpreis des Göttinger Symphonie Orchesters ausgezeich-
net
spieldauer: 7’

2(picc),2,2(bklar),2(kFag) – 4,2,2,0 – pk, 1 schl (trgl, gr.tr, röhrengl [e’-f’], 
tam-t, vibr), harfe, streicher (12/10/8/10/6 [3 Fünfsaiter])

uraufführung: 11. Juni 1999, göttingen
göttinger symphonie orchester – Jörn arnecke (leitung)

 cd: cth 2413 · göttinger symphonie orchester – arnecke (leitung)

folie  2000
für orchester
Kompositionsauftrag des Festivals junger Künstler Bayreuth
Sissy Thammer und Prof. Siegfried Palm gewidmet
spieldauer: 13’

3(picc, aFl),3(englhorn),3(bklar),3(kFag) – 4,2,2,0 – pk (4), 2 schl (glsp, Xyl, 
vibr, holzbl5 tom-t, tamb, kl.tr, gr.tr, hg.bk, glsp, Xyl, vibr), harfe, streicher 
(12/10/8/8/6[3 Fünfsaiter])

uraufführung: 27. august 2000, bayreuth
symphonieorchester des 50. Festivals junger künstler bayreuth – Ferenc gábor 
(leitung)
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orchesterwerke

geZeiten (tides) 2005
Fantasie für orchester
Kompositionsauftrag des Theaters und Philharmonischen Orchesters Heidelberg
Für Cornelius Meister
spieldauer: 15’

3(picc),3(englhorn),2,(bklar),3(kFag) – 4,3,3,1 – pk, 2 schl (i: röhrengl [c’], 
vibr, Windmaschine – ii: crot [c’’’’], gr.tr, gong [F], Xyl), harfe, streicher (auch 
Fünfsaiter)

uraufführung: 19. oktober 2005, heidelberg
philharmonisches orchester heidelberg – cornelius Meister (leitung)

Studienpartitur: s i k  8624

auf dem wasser Zu singen  2005/2006
sieben lieder nach Franz schubert und Johannes brahms
für tenor und 18 streicher (5/5/4/3/1), verbunden mit neun intermezzi ,Zwischen 
den Wassern‘
text: Friedrich leopold zu stolberg (1.), heinrich heine (2.), Wilhelm Müller (3., 
5.), august von platen (4.), robert reinick (6.), Johann Wolfgang von goethe (7.)
Kompositionsauftrag der Sommerlichen Musiktage Hitzacker
  dreifacher klang (Fassung für viola solo)
 1. auf dem Wasser zu singen (Franz schubert, d 774)
  intermezzo primo
  intermezzo secondo
 2. Meerfahrt (Johannes brahms, op. 96, 4)
  intermezzo terzo
 3. tränenregen (Franz schubert, d 795, 10)
  intermezzo Quarto
  intermezzo Quinto
 4. der strom, der neben mir verrauschte (Johannes brahms, op. 32, 4) 
  intermezzo sesto
  intermezzo settimo
 5. auf dem Flusse (Franz schubert, d 911, 7)
  intermezzo ottavo
 6. liebestreu (Johannes brahms, op. 3, 1)
  intermezzo nono
 7. Meeres stille (Franz schubert, d 216)
  einsamer gesang (violoncello solo)

spieldauer: 45’

uraufführung: 30. Juli 2006, hitzacker
lothar odinius (tenor) – Miriam götting (viola) – patrick sepec (violoncello) –  
ensemble resonanz
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Zwischen den wassern  2005/2006
neun intermezzi für 18 streicher

spieldauer: 11’

streicher (5/5/4/3/1)

uraufführung: 30. Juli 2006, hitzacker
ensemble resonanz

kristallisationen  2007/2008
für klarinette, Fagott und orchester
Kompositionsauftrag des Philharmonischen Staatsorchesters Hamburg
spieldauer: 18’

2(picc),2,2(bklar),2(kFag) – 4,2,2,0 – pk, 1 schl (tamb, gr.tr, glsp, vibr), harfe, 
streicher

uraufführung: 7. Juni 2009, hamburg

rupert Wachter (klarinette) –  christian kunert (Fagott) – philharmonisches staats-
orchester hamburg – simone Young (leitung)

lichtbogen  2009
für orchester
Dem werdenden Leben
Kompositionsauftrag des Göttinger Symphonie Orchesters
spieldauer: 11’

2(picc),2(englhorn),2(bklar),2 – 4,2,2,0 – pk, vibr, harfe, klav, streicher

uraufführung: 19. Februar 2010, göttingen
göttinger symphonie orchester – chrtistoph-Mathias Mueller (leitung)

orchesterwerke
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gegen-sätZe  2013
für oboe und streichorchester
Kompositionsauftrag des Förderkreises für Neue Musik Heilbronn e.V
für das Württembergische Kammerorchester Heilbronn
 1. hügel und ebene (introduktion)
 2. punkte und linien (homophonie i)
 3. Flucht und verweilen (polyphonie i)
 4. hoffen und trauen (homophonie ii)
 5. hirte und herde (polyphonie ii)

spieldauer: 25’

streicher (6/5/4/3/2)

uraufführung: 5. november 2014, heilbronn
céline Moinet (oboe) – Württembergisches kammerorchester heilbronn – ruben 
gazarian (leitung)

orchesterwerke
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ensemble

erstarrung  2000
für sopran, sprecherin und kammerensemble
text: Wilhelm Müller (,erstarrung‘) und reiner kunze (,nachtfahrt‘, ,ich bin ange-
kommen‘ und ,die großen spaziergänge‘)
Kompositionsauftrag der expo 2000
spieldauer: 18’

picc(Fl),1,1(bklar oder kbklar),0 – 0,0,0,0 – 1 schl (Fingerzimbeln [a’’’’], holz-
bl, 3 tomt [hoch, mittel, tief], rührtr, 2 o-daikos, glsp), klav, vl, kb

uraufführung: 25. august 2000, hannover
Julia henning (sopran) – Martha Mödl (sprecherin) – ensemble triolog

äther  2006
für sopran und kammerensemble nach einem text von hannah dübgen
Kompositionsauftrag der Ilse und Dr. Horst Rusch-Stiftung für das Scharoun Ensemble
 1. schnell, etwas hektisch
  intermezzo i
 2. gleiches tempo
  intermezzo ii
 3. verhalten gesanglich
  intermezzo iii
 4. Wieder schnell

spieldauer: 11’

0,0,1(bklar),0 – 0,1,0,0 – streicher (1/0/1/1/1)

uraufführung: 11. Mai 2007, berlin
claudia barainsky (sopran) – scharoun ensemble

Partitur: s i k  8625
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kammermusik

märchengestalten  1993/1994
für Flöte oder violine, violoncello und klavier

 1. die Fee Langsam · Mäßig langsam
 2. der prinz Gemessen
 3. gnome Mäßig ·  Etwas bewegter · Lebhaft, keck · Sehr lebhaft
 4. die prinzessin Ruhig und gesanglich
 5. die hexe Schnell und feurig

spieldauer: 12’

uraufführung (nr. 1): 29. Januar 1994, hameln
Marthe heidemann (Flöte) – simon sontowski (violoncello) – lena specht (kla-
vier)

Partitur: s i k  8628

einstimmig Zweistimmig  1996
für zwei oboen

 1. kreis-lauf
 2. Fast ein echo

spieldauer: 11’

uraufführung: 24. Februar 1997, hamburg
daniel Joram, hendrik schröder

kreuZspiel  1996/1997
für Flöte solo

 1. abwärts
 2. vorwärts, rückwärts
 3. aufwärts

spieldauer: 13’

uraufführung: 3. Mai 1997, hamburg
teruyo takada
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kammermusik

strophen Zum wir  1998
nach rainer Maria rilke

 1. Wir saßen beide in gedanken
 2. Wir lächeln leis im abendwind
 3. Wir gingen unter herbstlich bunten buchen
 4. abschied

spieldauer: 10’

 · Fassung für mittlere stimme und klavier
uraufführung: 11. Mai 1999, salzburg
christine knorren (Mezzosopran) – Martin schumann (klavier)

 · Fassung für mittlere stimme und ensemble (blockflöte, gitarre, schlagzeug)
uraufführung: 9. april 2000, drochtersen-hüll
krisztina németh (Mezzosopran) – sascha lemke (blockflöte) – satoshi oba 
(gitarre) – allessandro della vecchia (schlagzeug)

 · Fassung für mittlere stimme und streicher (5/4/3/2/1)
uraufführung: 22. april 2001, kallmünz
irene Mittmann (sopran) – regensburger kammerorchester – Jörn arnecke 
(leitung)

in stille – streichquartett nr. 1  2002
Kompositionsauftrag der Bayerischen Staatsoper München
  erleben – stille – erinnern

spieldauer: 23’

uraufführung: 14. Februar 2003, München
albena danailova, Michael arlt (violinen) – christiane arnold (viola) – dietrich 
von kaltenborn (violoncello)

inschriften – streichquartett nr. 2  2003
Kompositionsauftrag der Tonhalle Düsseldorf
spieldauer: 20’

uraufführung: 23. Januar 2004, düsseldorf
auryn Quartett: Matthias lingenfelder, Jens oppermann (violinen) – steward ea-
ton (viola) – andreas arndt (violoncello)

Partitur: s i k  8626



20

weisser rauch  2003
für klarinette solo

spieldauer: 7’

uraufführung: 30. august 2003, lachem
clemens trautmann

berührungen  2005
acht Miniaturen für bassflöte und viola
Kompositionsauftrag des Brucknerhauses Linz
spieldauer: 7’

uraufführung: 25. Februar 2005, linz
dieter Flury (bassflöte) – Zvi carmeli (viola)

schwerelos  2000/2005
drei stücke für harfe

 1. schwebend
 2. schwankend
 3. schwindend

spieldauer: 5’, 7’, 3’

uraufführung („schwebend“): 16. september 2000, galm
eva röthke

uraufführung („schwankend“): 21. Juli 2005, dublin
isabel Moretón achsel

uraufführung („schwindend“): 17. dezember 2005, hamburg
Florence sitruk

uraufführung des gesamten Werkes: 17. Februar 2008, hannover
isabel Moretón achsel

 cd: panoFon iM 20701 · isabel Moretón achsel

kammermusik
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Zwei mal Zwei  2001-2005
Zyklus in vier sätzen für violoncello und klavier
Kompositionsauftrag der Münchener Biennale (,Prolog‘) und von Marie-Jeanne Dufour 
(,Einsamer Gesang‘) – ,Zwiefacher Tanz‘ entstand für die ,2. Galmer Hofkultur bei Ger-
hard Göschel – ,Dreifacher Tanz‘ wurde für die Reihe ,Rendezvous um elf Uhr‘ im Museum 
Wiesbaden mit Unterstützung der ,Pro musica viva – Maria Strecker Daelen Stiftung‘ 
komponiert
 1. prolog
 2. dreifacher klang
 3. Zwiefacher tanz
 4. einsamer gesang

spieldauer: 32’

uraufführung (,Zwiefacher tanz‘): 8. september 2001, galm
georg Faust (violoncello) – susann sprenger (klavier)

uraufführung (,einsamer gesang): 17. März 2002, taunusstein
stephan breith

uraufführung (,dreifacher klang‘, version für violoncello solo):
13. Juni 2004, Wiesbaden
stephan breith

uraufführung des gesamten Werkes: 16. März 2005, München
ensemble triolog: Yves savary (violoncello) – Jan philip schulze (klavier)

der dritte satz (,Zwiefacher tanz‘) liegt auch in einer version für violoncello und 
akkordeon vor.

alea/talea – klaviertrio nr. 1  2005/2006
Kompositionsauftrag der Musikgemeinde Harburg
 1. alea
 2. talea

spieldauer: 18’

uraufführung: 19. april 2006, hamburg-harburg
talea trio: brigitte krömmelbein (violine) – laura Wiek (violoncello) – Florian 
Wiek (klavier)
 cd: Mgh 2006 ,75 Jahre Musikgemeinde harburg‘ · talea trio: brigitte krömmelbein (violine) –
  laura Wiek (violoncello) – Florian Wiek (klavier)

kammermusik
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terra maligna  2006
für sopran, trompete, viola, violoncello und kontrabass nach einem text von 
hannah dübgen 
Kompositionsauftrag des Theaters und Philharmonischen Orchesters Heidelberg
spieldauer: 14’

uraufführung: 7. Mai 2006, heidelberg
silke schwarz (sopran) – Mitglieder des philharmonischen orchesters heidelberg –
Jörn arnecke (leitung)

wasserkreisel – streichquartett nr. 3  2009
Kompositionsauftrag des Brandenburger Theaters
Annette und Gerhard Göschel gewidmet
spieldauer: 11’

uraufführung: 22. Mai 2010, brandenburg
camerata instrumentale berlin

fortschreitende veränderung  2010
für bassklarinette, viola, violoncello und kontrabass
Kompositionsauftrag der Bayerischen Akademie der Schönen Künste
spieldauer: 14’

uraufführung: 30. Juni 2010, München
stefan schneider (bassklarinette) – hariolf schlichtig (viola) – sebastian hess (vio-
loncello) – soo-hyun ahn (kontrabass)

bamberger hörnchen  2009/2010
für horn solo
Kompositionsauftrag des Internationalen Musikwettbewerbs der ARD
spieldauer: 9’

uraufführung: Juni 2010

Druckausgabe: s i k  8682

kammermusik
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kammermusik

heimat  2011
für gem. chor und zwei klaviere
text: Friedrich hölderlin
Kompositionsauftrag des Norddeutschen Rundfunks
spieldauer: 10’

uraufführung: 21. Januar 2012, hamburg
chor des ndr – bernhard Fograscher, christof hahn (klaviere) – James Wood 
(leitung)
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idee, umkehrung, synthese. das thema der Fuge dis-Moll aus Johann sebastian bachs 
Wohltemperiertem klavier

in: reinhard bahr (hrsg.): Melodie und harmonie. Festschrift für christoph hohlfeld
zum 80. geburtstag (= Musik und. neue Folge, band 3), berlin 2002, s. 85-103.

sprachfähigkeit und mikrotonalität. untersuchungen zum Musiktheater „das Fest im 
Meer“

in: Manfred stahnke (hrsg.): Mikrotöne und mehr. auf györgy ligetis hamburger
pfaden, hamburg 2005, s. 225-242.

gegenwart und Zukunftsmusik. Freie variationen über ein unbekanntes thema

in: bettina knauer / peter krause (hrsgg.): von der Zukunft einer unmöglichen kunst. 21
perspektiven zum Musiktheater, bielefeld 2006, s. 43-46.

günter friedrichs

in: hanns-Werner heister / Walter-Wolfgang sparrer (hrsgg.): komponisten der gegen-
wart, 31. nlfg., München 2006. 

spektrales denken in gérard griseys ,prologue‘ und richard wagners
,rheingold‘-vorspiel

in: Jan philipp sprick / reinhard bahr / Michael von troschke (hrsgg.): Musiktheorie im
kontext. 5. kongress der gesellschaft für Musiktheorie, hamburg 2005 (= Musik und. 
neue Folge, band 9), berlin 2008, s. 191-202.

publikationen
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